Trent’anni di carriera sono una tap-
pa importante per una formazione di
musica da camera: il duo pianistico
formato da Tiziana Moneta e Gabrie-
le Rota festeggia nel 2017 questo an-
niversario, e per l'occasione abbia-
mo rivolto loro alcune domande.

Come nasce la vostra collaborazione?
Perché avete deciso di formare un
duo?

Moneta: La nostra conoscenza reci-
proca risale al 1972, quando il padre
di Gabriele, su consiglio di un’amica
comune delle nostre famiglie, decise
di iniziarlo allo studio della musica,
sotto la mia guida, quando io ero una
sedicenne fresca di diploma con il
massimo dei voti e la lode (allieva di
Carlo Pestalozza) e lui un bambino
di cinque anni, gia molto interessato
al pianoforte. Da quel momento, le
nostre strade hanno preso un indiriz-
zo comune, poiché io vinsi un Con-
corso per cattedre a ventuno anni
e, poco tempo dopo, Gabriele diven-
ne un allievo ufficiale nella mia clas-
se del Conservatorio « G. Donizetti »
di Bergamo.

La decisione di collaborare come
Duo avvenne quasi per caso, dopo il
brillante Diploma in Pianoforte e in
Composizione di Gabriele (dieci e lo-
de). Nel settembre del 1986, su sug-
gerimento di mio marito Vittorio Fel-
legara, docente di Composizione di
entrambi, cominciammo a suonare
insieme durante una vacanza al ma-
re, cosi, per divertimento, per la cu-
riosita e il desiderio di nuove letture.
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Iniziammo con Brahms e, ogniqual-
volta ci trovavamo al pianoforte, ci
accorgevamo di avere un tocco e
una sensibilita comuni, perfettamen-
te compatibili con lo stile del compo-
sitore; ma cio che ci parve sorpren-
dente, fu la naturalezza con la quale
affrontammo anche altri autori, subi-
to individuando lo «spirito » dei bra-
ni e studiando sempre con una gran-
de soddisfazione reciproca.

Quali obiettivi avevate all’inizio?
Moneta: L'obiettivo che ci siamo pro-
posti, fin dagli inizi, e stato quello di
scegliere un repertorio che com-
prendesse solo brani espressamente
scritti per pianoforte a quattro mani
e a due pianoforti o versioni d’autore
di lavori per altri organici. Ne sono
esempi tangibili i Quartetti op. 51 e
67 di Brahms, Le fontane di Roma
e Pini di Roma di Respighi, il De-
bussy di La mer.

E piu importante, fra i due musicisti,
una sintonia assoluta di intenti o un
proficuo superamento delle diversita?
Moneta: Senza dubbio, il nostro
obiettivo € sempre stato quello di ot-
tenere una perfetta intesa, che si tra-
duce, poi, per coloro che ascoltano,
nell'impressione di udire un unico
pianista, dotato di un’estensione del-
le dita in grado di toccare ogni nota
dell'intera tastiera. Sembra un para-
dosso, ma il tutto si potrebbe tradur-
re in unita nella diversita.

Per « La Bottega Discantica » avete al-
Pattivo una discografia di notevole

ampiezza, tutta incentrata sull’Otto-
cento e sul Novecento storico. Perché
questa scelta?

Moneta: Per Discantica abbiamo in-
ciso quasi tutta la nostra discografia
per quattro mani e per due pianoforti
(eccettuati due cp, uno dedicato a
Stravinski e uno di autori contempo-
ranei italiani). Le scelte di interpreta-
re musiche dell’'Ottocento e del No-
vecento storico derivano dal fatto
che la letteratura per Duo pianistico
trova il massimo fulgore proprio in
quei due periodi storici, quando il
pianoforte diventa uno strumento di
grande rilevanza, al quale i maggiori
compositori dell’'800 (da Schubert a
Schumann, Chopin, Brahms, Men-
delssohn) e del ‘900 (dagli italiani
Casella e Respighi ai francesi Debus-
sy, Ravel, Fauré) rivolgono un’atten-
zione particolare.

Di quale progetto andate piu fieri? Co-
sa vi piacerebbe aggiungere in futuro?
Moneta: Il progetto che ci ha coin-
volto con maggior intensita non e
uno solo, ovviamente, in quanto ogni
disco e stato concepito e realizzato
sempre con un grande, appassionato
entusiasmo; potremmo, pero, dare
due ex aequo all'integrale di Debussy
e Ravel (3 cp) e al Brahms del Con-
certon. 1 op. 15. Ilavori dei due fran-
cesi hanno richiesto un approfondi-
mento lungo e assai impegnativo,
ricco di continue scoperte musicali
riguardanti la forma dei brani e il fa-
scino del suono da rendere con per-
tinenza per ciascuno degli autori,
mentre il capolavoro brahmsiano,
nella versione per quattro mani, ha
acquistato una «rocciosita» e una
struggente dolcezza che non fanno
rimpiangere la versione per solista
e orchestra.

Come si affronta un lavoro a quattro
mani (o due pianoforti) derivato da
una partitura orchestrale? Si cerca
di ricreare pesi e sonorita dell’origina-
le oppure si battono altre strade?

Rota: In generale, si fa un confronto
tra le varie versioni di un brano, ma
non si cerca mai di riprodurre ad
ogni costo il suono dell’orchestra sul
pianoforte: le versioni pianistiche
hanno gia in sé una loro peculiare so-



norita, con propri colori e nuances.
Sul pianoforte spiccano maggior-
mente i contorni melodici, come fos-
sero silhouettes, oltre alla struttura
ritmica dei brani. Inoltre bisogna ag-
giungere che spesso le versioni pia-
nistiche sono state concepite prima
di quelle orchestrali, conservando
quindi tutta la freschezza e I'imme-
diatezza della creazione musicale.

Ora un cp mendelssohniano: potete
parlarne?

Rota: Il cp dedicato a Mendelssohn,
che suggella i trent’anni della nostra
attivita artistica, appare dopo quello
con il Concerto in La bemolle mag-
giore per due pianoforti e orchestra
ed e il proseguimento della nostra ri-
cerca nella produzione di questo
grande autore. « Piatto forte » del di-
sco sono le musiche di scena per il
Sogno di una notte di mezza estate
di Shakespeare in una splendida ver-
sione pianistica autografa; accanto a
queste, una raccolta di Romanze
senza parole (trascritte per piano-
forte a quattro mani dallo stesso
compositore durante uno dei suoi
soggiorni a Londra, quale omaggio
per la Regina Vittoria e il Principe Al-
berto) e il Duetto op. 92, in cui bene
si coniugano la cantabilita spiegata e
la fresca vivacita ritmica cosi tipiche
di Mendelssohn.

Che rapporto avete con la musica con-
temporanea?

Rota: Come e stato detto, abbiamo
entrambi approfondito lo studio della
composizione e siamo sempre stati a
contatto con le nuove produzioni mu-
sicali. Come Duo, eseguiamo musica
d’oggi in importanti Festival in Italia
e all'estero e insigni compositori (tra
cui Mario Peragallo, Vittorio Fellega-
ra, Federico Ermirio) ci hanno
espressamente dedicato loro lavori.

Come é cambiato, in questi trent’anni,
il vostro modo di suonare?
Moneta e Rota: La nostra concezione
di duo pianistico e rimasta fedele al-
le origini; le esperienze maturate in
questi lunghi anni di comunione arti-
stica e lo studio costante per arric-
chire il repertorio hanno ancor piu
consolidato la nostra sintonia, per-
mettendoci di avvicinarci all'obietti-
vo di ottenere una tavolozza timbri-
ca sempre piu ricca.
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Dvorak: Danze slave, Dal bosco boemo
Smetana: Danze ceche
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